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Eliel Saarinen 1873—1950 


Clair W. Ditchy F.AI.A. 


De Finse architect Eliel Saarinen heeft behoord tot die 
kleine, maar uitgelezen groep van Europese architecten, 
die de architectuur der Verenigde Stafen in de laatste 
kwart eeuw mede bepaald heeft. Wanneer hij zich in 
1923 in Amerika vestigt, heeff hij zich in Europa reeds 
een grote naam weten fe verwerven. Saarinen’s werken 
uit deze eerste periode genieten, zeker bij de oudere 
generaties, vrij algemene bekendheid. Voor zijn werk- 
zaamheid in de Verenigde Staten geldt dit in veel mindere 
mate. Het is ons dan ook een groof voorrecht dit nummer 
fe kunnen openen met een artikel over Eliel Saarinen, 
waarin juist zijn Amerikaanse tijd belicht wordt en dat 
op ons verzoek, naar aanleiding van Saarinen’s over- 
lijden in Juli van het vorige jaar, werd geschreven door 
de heer Clair W. Difchy, de secretaris van The American 
Institute of Architects te Washington. De heer Ditchy 
behoorde tot de persoonlijke vrienden van Saarinen en 
het is ons een behoefte hem van deze plaats dank te 
zeggen voor de wijze, waarop hij de grote Finse architect 
in „Forum” heeft willen herdenken. 

Redactie 


Eliel Saarinen werd in 1873 in Finland geboren. Hij stierf 
in Cranbrook, Michigan, op 1 Juli 1950. Hij bezocht ver- 
schillende scholen in Finland en ging daarna naar de 
Universiteit te Helsingfors en het Polytekniska Institut, 
aldaar. 

In 1896, toen hij nog student aan het Polytekniska 
Institut was, stichtte hij met twee van zijn collega’s, 
Herman Gesellius en Armas Lindgren, een architecten- 
bureau, dat tot 1907 bleef bestaan. Het jonge kantoor 
kreeg veel opdrachten, won verschillende prijsvragen en 
verwierf een leidende plaats op het gebied van de 
moderne Finse architectuur. In 1899 wonnen zij de prijs- 
vraag voor het Finse paviljoen op de Parijse tentoon- 
stelling van 1900. Dit gebouw was zeker geen groot 
kunstwerk, maar het stempelde de jeugdige groep als 
pioniers, die zich niet tevreden stelden met de traditionele, 
klassieke, overladen stijl van die tijd, doch die vast 
besloten waren logisch en eerlijk te ontwerpen, daarbij 
de afgezaagde ontleningen aan het verleden, zowel als de 
al te zeer verrassende nieuwigheden van het heden ver- 
mijdend. 

Onder de huizen, die zij ontwierpen en die hun logische 
en eenvoudige stijl tot uitdrukking brengen, waren 
Hvitträsk — waar aanvankelijk hun kantoor was en dat 
later het huis van de Saarinens werd — Suur-Merijoki, 
een landhuis bij Viborg in Finland, en een huis voor 
Dr Paul Remer in Brandenburg, Duitsland. (Dit laatste 
werd ontworpen toen Lindgren als deelgenoot uit het 
bureau was getreden.) Deze huizen schijnen nu ouderwets 
en het stempel van een voorbije tijd te dragen, maar 
wanneer men ze met andere gebouwen uit deze tijd ver- 
gelijkt, bemerkt men op welk een verfrissende wijze deze 
goed doordachte werken van de toen algemeen gebrui- 
kelijke imitaties van vervlogen eeuwen afweken. 

Saarinen reisde zeer veel door Europa en op deze 
studiereizen ontmoette hij veel van de leidende figuren op 
kunstgebied, exposeerde op verschillende Europese ten- 
toonstellingen en ontving talrijke eerbewijzen. Zijn werk 
was niet beperkt tot gebouwen alleen, maar omvatte ook 
ontwerpen voor stedebouw, voor voorwerpen in metaal, 
meubelen, kunstnijverheid, enz, In dit laatste werk werd 
hij op bekwame wijze ter zijde gestaan door zijn vrouw, 
Loja, die een zuster van zijn vroegere mede-firmant 
Gesselius was en die zich een uitzonderlijke vaardigheid 
in de weefkunst verwierf. 

Onder zijn vroege Europese meesterwerken springt 
het station te Helsingfors als een der belangrijkste en 
best bekende naar voren. Het werd in 1914 voltooid. Het 
toont hoe Saarinen al zijn problemen aan een uiterst 
zorgvuldige analyse onderwierp en het is van een monu- 
mentaliteit, die geheel vrij is van herinneringen aan 
klassiek formalisme. Het stempelde hem voorgoed tot één 
van de pioniers in de nieuwe beweging, die naar een 
architectonische aesthetiek streefde, die op waarachtige 
wijze paste bij moderne eisen en harmonieerde met de 


moderne beschaving. 
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Al vroeg in zijn architectonische carrière ontwikkelde 
daarin een intensieve belangstelling voor stedebouw. 
Zijn ontwerpen voor Groter-Helsingfors, Reval, Budapest 
en Canberra (dat de tweede prijs in de prijsvraag kreeg), 
tonen de diepgaande studie en geordende oplossing, welke 
al zijn werk kenmerkt en zijn scherp begrip voor de moei- 
liĳke en ingewikkelde problemen van de stedebouw. De 
ervaringen, die hij hier opdeed, leerden hem dat het nood- 
zakelijk kan zijn geduld te hebben, zich te verzoenen met 
het uitstel van de realisatie van zijn dromen, de mogelijk- 
heden open te laten voor wijzigingen en de daaruit voort- 


komende eis van een „beweeglijk plan, dat onvoorziene 


Ontwerp voor de Chicago-Tribune-Tower prijsvraag 


situaties, die zich — daar kan men zeker van zijn — 
zullen voordoen, voordat het plan geheel uitgevoerd is, 
kon opnemen. Zich bewust van nieuwe mogelijkheden op 
het gebied van transport en verbinding, was hij in zijn 
plannen uit zijn eerste tijd een voorstander van het 
principe der decentralisatie, de toepassing van „satelliet 
gemeenschappen en het doen samengaan van woongelegen- 
heid, industrie, zakenpanden, recreatie en andere eenheden 


van de menselijke samenleving. 


In 1922 zond Eliel Saarinen een ontwerp in voor de 
Chicago Tribune-prijsvraag, dat de tweede prijs kreeg. 
Het kon Saarinen niet meer roem gebracht hebben, indien 
het de eerste prijs gekregen had. Leiders van het architec- 
tonische denken in Amerika juichten het toe als een 
zeer belangrijke bijdrage tot de ontwikkeling der archi- 
tectuur en de er mee gepaard gaande gedachtenwisselingen 
prikkelden een geweldige belangstelling in moderne bouw- 
kunst. De invloed hiervan op latere wolkenkrabbers was 
zeer duidelijk. Hoewel dit voorval Saarinen naar Amerika 
bracht, ontwierp hij nooit meer een wolkenkrabber. 

Voor de meeste Amerikanen begint het verhaal over 
Saarinen met de Chicago Tribune-prijsvraag. Hoewel zijn 
kunst reeds gerijpt was en zijn vooraanstaande plaats in 
Europa lang gevestigd, werd toch, eerst nadat zijn 
ontwerp voor de Chicago Tribune Building door zijn 
superieure schoonheid, logica en originaliteit de belang- 
stelling van de natie had opgewekt, zijn genie bekend bij 
iedere architect en bouwkundig student in de Verenigde 
Staten. Zijn belangstelling in de V.S. werd eveneens op- 
gewekt en zijn bezoek aan Amerika het volgende jaar, 
1923, leidde er toe dat hij er zich voorgoed vestigde en 
als Amerikaans burger genaturaliseerd werd. 


Zijn invloed op Amerikaanse architectuur is beslissend 
en van verschillende aard geweest. Zijn uitgevoerd werk, 
zijn vele studies en ontwerpen, die niet uitgevoerd werden, 
zijn pennevruchten en zijn onderwijs hebben alle onmetelijk 
veel bijgedragen tot de vooruitgang van een gezonde 
philosophie in de architectuur en zij vormen een belangrijk 
hoofdstuk in de voortschrijdende ontwikkeling van de 
architectonische conceptie. 

Na twee jaren als gast-professor in de bouwkunst aan 
de Universiteit van Michigan, bracht een gelukkig toeval 
hem naar Cranbrook, waar hij de rest van zijn werkzaam 
leven zou doorbrengen. Hier werd zijn eerste uitgevoerde 
werk in Amerika — Cranbrook School for Boys — gebouwd 
en hier zou hij geleidelijk in de volgende jaren een voor- 
aanstaand cultureel centrum, dat een unieke plaats inneemt, 
tot ontwikkeling brengen, waarvan de roem over de gehele 
wereld verspreid is. Het was zijn superieure geest, die 
leiding wist te geven aan de reeks verschillende talenten 
in zijn eigen kring en aan die van de andere bekende 
kunstenaars, die hij naar Cranbrook trok, om deze 
imposante groep gebouwen te scheppen en tot in detail 


af te werken — een ongewoon belangrijk en sprekend 


Cranbrook Museum and Library Bloomfield Hills (Michigan) 


voorbeeld van samenwerking op kunstgebied. Door zijn 
invloed was gedurende een zekere tijd Prof. Géze Maróti, 
de vermaarde beeldhouwer en schilder uit Budapest, lid 
van de Cranbrook Academy faculteit en Karl Milles, de 
bekende Zweedse beeldhouwer, heeft nog zijn atelier en 
een plaats aan de faculteit aldaar. 

Saarinen's genie echter was niet alleen merkbaar in het 
maken van de plannen, het ontwerpen en de supervisie bij 
het plaatsen van deze gebouwen. Zijn opvoedingsideologie 
gaf hij een hechte plaats in het opleidingssysteem van 
deze scholen. Iedere student moest een speciaal probleem 
hebben dat op de werkelijkheid gebaseerd was, zo, dat 
bij het bestuderen en oplossen er van hij in nauw contact 
met de realiteit van het leven moest komen; zo kiest, bij 
voorbeeld, iedere student in stedebouw voor zijn probleem 
een bestaande stad, in vele gevallen zijn eigen geboorte- 
stad, in ieder. geval een stad, waarmee hij vertrouwd is, 
of waarmee hij gemakkelijk bekend kan raken. De methode 


1940 foto Hedrich-Blessing 


van onderwijs legt de nadruk op zelf-expressie en hier, 
te midden van creatieve kunst in zijn vele vormen, wordt 
de student gedrenkt met en geïnspireerd door het zoeken 
naar en het bereiken van schoonheid en waarheid. 

De Cranbrook scholen omvatten Brookside School, voor 
kleine kinderen, Cranbrook School voor jongens, Kings- 
wood School voor meisjes, Cranbrook Institute of Science, 
en Cranbrook Academy of Art, waar alleen maar ge- 
gradueerde studenten toegang hebben en dat leergangen 
in bouwkunst, schilderkunst en beeldhouwkunst voor meer 
gevorderden geeft. Er woont altijd een bekend kunstenaar 
op ieder van deze gebieden der kunst in Cranbrook, 
evenals vooraanstaande vaklieden op het gebied van 
weven, meubelontwerpen en meubelmaken, pottenbakkerij 
en andere vakken van kunstnijverheid. Dit geeft iedere 
student gelegenheid zich al deze kunstuitingen en hun 
werkwijzen geheel eigen te maken. 

Gedurende deze drukke jaren was er tijd om opdrachten 


aan te nemen en uit te voeren, zoals de Kleinhans Music 
Hall in Buffalo, Tabernacle Church of Christ in Columbus, 
Indiana, Crow Island School in Winnetka, Illinois (in 
samenwerking met Perkins Wheeler en Will) ieder een 
meesterwerk in zijn soort. 

In de Kleinhans Music Hall heeft Saarinen een zeer mooi 
resultaat bereikt door het toepassen van die grondstel- 
lingen, die hij altijd had verkondigd. Sprekend over de 
vorm van dit gebouw, trok hij een vergelijking met de 
viool, wier prachtige vorm bepaald wordt door functionele 
eisen, daarbij echter opmerkend, dat het doel van de viool 
is muziek voort te brengen, terwijl de gehoorzaal deze 
moet opvangen in volle schoonheid en bovendien aan 
vele andere doeleinden moet beantwoorden, zoals het 
goede gezicht en comfort, zowel van de toehoorders als 
van de musici in hun passende samenhang. In de Opera 
Shed van de Berkshire Musical Center in Stockbridge, 
Massachusetts, is de acoustiek beschreven als „nagenoeg 
perfect” en de openhartige eenvoud van de behandeling 
heeft een bouwwerk doen ontstaan van sterk persoonlijk 
karakter en imponerende eerlijkheid. 

De aantrekkelijkheid van Christ Church, Columbus, 
Indiana, leidde tot opdrachten voor dergelijke kerkgebou- 
wen, waarvan er een, Christ Church in Minneapolis, 
Minnesota, voltooid is; één ontworpen, maar niet gebouwd, 
voor Christ Church in Cincinnati, Ohio. Kort voor zijn 
dood was Saarinen bezig met het ontwerpen van een 
kapel voor Stephen's College, Columbia, Missouri. De 
schetsen hiervoor zijn de laatste tekeningen van hem. 
Al deze kerkgebouwen kenmerken zich door een eenvoud 
in de vorm, een ruimtelijke beheersing en fijne proporties, 
die een devote atmospheer scheppen, volkomen passend 
bij de bestemming. De rijke geestelijke waarde van deze 
werken wordt bereikt, doordat op de eenvoudigste en 
meest directe manier aan practische eisen is voldaan en 
door een fijn begrip voor de aard van de gebruikte 
materialen. Dit past inderdaad geheel bij een kerk, waar 
waarheid, schoonheid, eerlijkheid en een begrip van en 
eerbied voor de natuur voorop behoren te staan. 


Bij de vele projecten, die nog niet gereed zijn of wier 
uitvoering uitgesteld werd, denkt men aan het Smithsonian 
Institute, het Milwaukee War Memorial, Antioch College, 
Stephens College, Drake University, etc. In 1945 bood 
Saarinen zijn diensten de leden van het Detroit Chapter, 
ALA, dat de „Civic Design’ groep der architecten 
vormde, aan. Onder zijn toezicht maakte dit lichaam 


een uitvoerige studie van Detroit en zijn omgeving. Later 
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kreeg hij voor de stad Detroit de opdracht cen plan voor 
Detroit's „Civic Center’ te maken. Dit werd gedaan en 
een model van het plan op grote schaal gemaakt. De 
gebouwen, waaruit het „Center zal bestaan, zullen door 
verschillende architectenbureaux worden uitgevoerd in 
overeenstemming met het basisplan en met de raadgevers 
van het bureau Saarinen. Een gebouw is voltooid en 


twee anderen zijn in staat van voorbereiding. 


Saarinen schreef twee boeken in zijn rijpere jaren. Het 
eerste, getiteld „The City, Its Growth, Its Decay, Its 
Future”, behandelt op grondige wijze verschillende theorieën 
en practijk van de stedebouw. Het is een compendium 
van nuttige kennis over iedere phase van stedebouw en 
is overvloedig geïllustreerd met voorbeelden en illustraties 
van stedelijke groei, verval en de weg naar verjonging. 
Zijn tweede boek, „Search for Form” is een het gehele 
terrein omvattende verhandeling over het onderwerp van 
vormgeving en haar betekenis. Deze geschriften bevatten 
een schat aan wijsheid van een vooraanstaande geleerde, 
die de gevolgtrekkingen en overtuigingen, zoals zij rijpten, 
te boek stelde gedurende een lange en uitzonderlijke 
carrière. 

Aan Cranbrook kan men nauwkeurig de ontwikkeling van 
zijn schepper aflezen. De vroege gebouwen, opgevat in een 
romantische stijl, trillen van leven met hun ontelbare scha- 
keringen in de detailleringen, fijnheden die niet dadelijk 
opvallen, maar die de weerkerende bezoeker belonen met 
nieuwe en verrassende ontdekkingen, wanneer hij tracht de 
oorzaak van hun bekoring te doorgronden. Door de jaren, 
en conform de stijlontwikkeling, is ieder volgend bouw- 
werk in een eenvoudiger, maar niet minder doelbewust 
idioom gedacht, totdat wij tenslotte bij het Museum en 
het Bibliotheekgebouw komen, waar de eenvoud verheer- 
lijkt wordt en fijnheid in lijn en kleur en vorm een indruk- 
wekkende kracht krijgen en een prachtige achtergrond 
vormen van het sporadisch voorkomende ornament of 
beeldhouwwerk, dat sterk van dit contrast profiteert. 

Door al deze gebouwen gaat de geest van Eliel Saarinen, 
zijn vriendelijkheid, zijn bezonkenheid, zijn eerlijkheid, die 
van geen schipperen weet, zijn diepe liefde voor schoon- 
heid. Zijn geboorteland Finland heeft zijn as opgeëist, 
die met officieel rouwbetoon in Hvitträsk werd bijgezet, 
dáár, waar hij zijn eerste successen behaalde en zijn ont- 
wikkeling begon en waar zijn tehuis was voor vele jaren. 

Amerika zal de monumenten, waarmee hij haar land 
verrijkt heeft, en de gedachten, die zij zo welsprekend 
vertolken, als een schat bewaren. 
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Stephens College Chapel Columbia (Mis- 
souri) 1950 


Het laatste, door Eliel Saarinen persoonlijk 
getekende project. De werktekeningen 
waren nog onderhanden, foen hij stierf 
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Kleinhans Music Hall 
1938 


Buffalo NY 
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Zie ook maquette foto op omslag 


Christ Church Cincinnati (Ohio) 1946 


Gevel aan de Fourth Street 
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Columbus (Indiana) 
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Interieur 
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Cranbrook School for Boys 1925 


Cranbrook School for Boys 1925 
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Gigantische projecten en architectuur 


De grote brand in 1940 en daarna de opeenvolgende 
bombardementen tijdens de oorlog, hebben Rotterdam op 
een wijze getroffen, die ook voor de niet-Rotterdammers 
in al zijn rauwheid zichtbaar was. 

Ook het na-oorlogse herstel (denk aan de tentoonstelling 
van het nieuwe plan voor de binnenstad en „Ahoy' ”) is, 
in een streven de gemene man te doen delen in de plannen 
van de overheid, op een spectaculaire, echt Rotterdamse, 
wijze voor het voetlicht gebracht. 

Amsterdam is in vele opzichten de tegenpool van 
Rotterdam. De oorlogsverwoestingen — die zich hier 
hoofdzakelijk tot het havengebied beperkten — spraken 
nauwelijks tot de grote massa en hun herstel heeft geen 
aanleiding gegeven tot grootse, 
trekkende tentoonstellingen. 

Echter buiten de herstellingen aan het havengebied — 
herstellingen aan kaden, kranen en dokken — bouwde 
Amsterdam op een voortvarende wijze aan enkele zeer 
grote werken zoals het Amsterdam Rijnkanaal, het 
nieuwe Schiphol, de electrische centrale aan de Hemweg 
en het Houtveem. 

Men vergisse zich niet in de belangrijkheid van deze 
werken voor de stad Amsterdam: elk dient om de stad 
haar plaats als haven-, verkeers- en handelscentrum te 
doen behouden of te doen herwinnen. 


millioenen bezoekers 


Wat ons architecten echter bovenal interesseert is de 
wijze, waarop Amsterdam aan deze gigantische projecten 
vorm heeft gegeven. 

Beperken we ons tot het Houtveem en Schiphol, daar 
de overige werken nog niet geheel voltooid zijn. 
Schiphol, uit zijn as herrezen, bezit in zijn totaal- 
aanleg een gedurfde conceptie, welke getuigt van een 
visie, die het probleem van een wereldluchthaven heeft 
uitgetild boven de sfeer van de stedelijke controversen 
en daaraan ook een oplossing heeft gegeven door de 
projectie van een, ter plaatse ondergronds, station aan de 
toekomstige spoorbaan Amsterdam-—Den Haag, in het 
hart van het startbanencomplex. 

Ook de stichting in samenwerking met particulieren 
van het Houtveem getuigt van werkelijkheidszin en durf, 
nu, in sterkere mate dan vóór de oorlog, de invoer van 
balkhout heeft moeten wijken voor die van gezaagd hout 
en afgewerkte houtproducten, zoals triplex en board. 

Deze producten eisen een andere wijze van opslag en 
bieden de mogelijkheid voor een meer efficiënte mecha- 
nische lossing. 

Bezien we echter de architectuur van beide projecten, 
dan moeten we helaas constateren, dat deze niet op het 
peil staat van die van de totale conceptie. 


J. Schipper 


De visie van degenen, die het plan voor de totale 
toekomstige aanleg van Schiphol hebben ontworpen, is 
niet overgegaan op de architect (of architecten), die de 
gebouwen uiteindelijk vorm hebben gegeven. 

Zeker, het voorlopig onderbrengen van de stations- 
accomodatie in een reeks industriehallen veroorzaakt iets 
tweeslachtigs, maar waarom is dit alles zo netjes en 
braaf, zo zonder accent van vorm en kleur? 

Waarom zijn niet juist elementen, zoals restaurant en 
verkeerstoren, aangegrepen om het totaal op een hoger 
plan te brengen? 

Enige tijd geleden publiceerde het „Bouwkundig Week- 
blad” het luchtvaartstation van Aruba. Men keek met 
waarlijk meer genoegen naar die simpele, frisse bouwerij 
op dat verre eiland dan naar deze esprit-loze verkeers- 
toren. 

Voor duizenden vreemdelingen is Schiphol het eerste 
visuele contact met Nederland en het is daarom dubbel 
te betreuren, dat deze „Poort van Nederland” alleen maar 
Hollands braaf is. 

Met het Houtveem staat het evenzo. Bedrijfstechnisch 
is het volkomen helder en klaar. De geweldige, aan twee 
zijden open hal ligt aan de ene zijde aan grootscheeps- 
vaarwater en aan de andere zijde aan het binnenwater. 
lossen de zeeschepen, 
voor het vervoer in de hal en naar de binnenschepen 


Topkranen terwijl loopkranen 
zorgdragen. Tevens is afvoer per auto en per spoor 
mogelijk. Loodrecht op de grote hal en evenwijdig aan 
het vaarwater staat de triplexloods, terwijl het complex 
wordt afgesloten door een bedrijfswoning, een transfor- 
matorhuisje en een portiersloge. 

Ten opzichte van elkaar goed gesitueerd en elk voor 
zich redelijk geproportionneerd. 

Maar als geheel een samenstel van zich-niet-voegende 
delen, verschillende constructiewijzen, verschillende mate- 
rialen en geen enkele dakhelling gelijk! 

Men zal zich misschien afvragen, waarom deze beide, 
toch grotendeels industriële projecten, wat de architectuur 
betreft, zo op een goudschaaltje gewogen worden. 

Wel, omdat we menen, dat het architectonisch resul- 
taat hier niet een toevalligheid is, maar het gevolg van 
de organisatie van de Dienst van Publieke Werken, waar 
teamwork in technische zaken goede vruchten afwerpt, 
maar in architectonische zaken niet tot kunstdaden leidt; 
waarschijnlijk het ontstaan ervan zelfs verhindert. 

Architectuur ontstaat nu eenmaal niet als een kleinste 
gemene veelvoud van tegenstrijdige architectuuropvattingen 
of uit een wat bijschaven van, door civiel-ingenieurs 
ontworpen, projecten. 
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Luchthaven Schiphol Geprojecteerde uitbreiding 
Het gearceerde gedeelte is de bestaande luchthaven; het rechts onderaan daarin uitgespaarde gedeelte is het bestaande 


stationsgebouwencomplex, zoals dit te zien is op de hierbij opgenomen luchtfoto 
Tekening overgenomen uit ENSIE encyclopaedie 


Bestaand stationsgebouwencomplex Schiphol eind 1950 Luchtopname „Aerofoto K.L.M.” 


Tentoonstelling „t Paapje” 


in „De Bijenkorf” te Amsterdam 


Ergens in een stille hoek van dit warenhuis, waar we 
kunnen komen, omhoog-spiralend langs een wenteltrapje 
of ons tussen caféstoeltjes doorwringend, hield 't Paapje’ 
enkele weken een verkooptentoonstelling van handbedrukte 
en -geschilderde stoffen. (Waarom was deze expositie 
niet annex de interieurtentoonstelling op een andere ètage 
ondergebracht? Deze bonte doeken zijn nu niet bepaald 
bedoeld voor beschouwers, die in serene stilte kunst willen 


savoureren.) 


Binnengekomen, worden we getroffen door een bonte 
variatie van vormen en kleuren. De beschilderde doeken 
trekken door hun grilligheid het eerst de aandacht. Op 
enkele uitzonderingen na, kunnen we ze niet anders zien 
dan als improvisaties, als verkenningen naar nieuwe 
mogelijkheden, meestal nog onevenwichtig, doch altijd vol 
fantasie. Vormen en motieven zijn tot de meest primaire 
teruggebracht, cirkels, spiralen, sterren, vierkanten, dik- 
wijls in grillige combinaties bijeen. In de z.g. abstracte 
schilderkunst zagen we deze vormen zo dikwijls, precieus 
aangebracht op strakgespannen linnen doekjes, als „objets 
d'art’ de beschouwer voorgezet; doch hier, met een zekere 
argeloosheid geschilderd en door het procédé één ge- 
worden met een soepele stof, verkrijgen ze een eigen 
leven, dat direct aanvaardbaar en overtuigend is. We 
zien hier weer eens dat de z.g. abstracte kunst, wil zij 
existentie verkrijgen, zich dikwijls transformeert van een 
vrije kunst in een „ars servile”. 

Het was jammer dat vele doeken te strak waren op- 
gespannen, in plaats van in losse plooien neer te hangen. 
O.i. was dan meer het effect verkregen dat het hier een 
expositie van stoffen betrof. 

De handbedrukte gordijnstoffen vertonen minder het 
improviserende karakter en meer het evenwichtige resul- 
taat van vele aesthetische en technische experimenten. De 
kleuren zijn zowel bont als stemmig, maar immer fris en 
nimmer saai. We zullen hier niet verhalen welke tech- 
nische behandelingen de stoffen ondergaan om de kleuren 
was- en licht-echt te maken of welke drukprocédé's worden 
gebruikt om de verschillende effecten van vorm en kleur 
te krijgen. Daartoe kan men beter zelf een kijkje in de 


werkplaats gaan nemen. 


U. oF I, 


Batavus 


Wie iets van de sfeer in de werkplaats in Voorschoten 
gevoeld heeft, waar Hans Polak, bijgestaan door Klaas 
van Bieren en Elly Pezarro, deze doeken ontwerpt en 
beschildert, zal begrijpen dat hij van „'t Paapje’ veel 
experimenten mag verwachten, die ook wel eens mis- 
lukken, maar altijd iets verrassends hebben en nooit 
conventioneel zijn. 

Een ellenlange lap van primitieve” expressie zagen we 
als een totempaal langs de ingang van de expositieruimte 
oprijzen, binnen zagen we hier en daar ook tendenzen, 
die ons sterk deden denken aan de oervormen in de 
primitieve kunsten, maar eveneens zagen we naturalisti- 
sche vormen en het sierlijke, speels ornament. 

We blijven met belangstelling de verdere ontwikkeling 
van deze tendenzen volgen. We hopen dat „t Paapje” 
door zal gaan met het zoeken naar nieuwe decoratieve 
vormgeving in deze „ars servile: het bedrukken en be- 


schilderen van katoenen, linnen en wollen stoffen. 
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Handbedrukte stof van ‚'t Paapje” 


Twee nieuwe schilderingen 


in een vakschool aan de Polderweg te Amsterdam-Oost 


Onmenselijk aandoende bakstenen bouwmassa's; ijzeren 


vensters met tralieachtige roedenindelingen; donkere 
gangen met geluidkaatsende stenen vloeren en wanden; 
en tenslotte leslokalen, waaraan de jonge mens in zijn 
verdere leven blijft denken als aan iets angst-aanjagends. 
Dit zijn de symptomen van het schoolgebouw, zoals we 
die allen kennen en zoals we die helaas nog dagelijks 
tegenkomen. 

Ik wil niet zeggen dat de school, waarin de schilders 
Boers, Brands, Gerrits en Rooskens collectief enige schil 


deringen hebben aangebracht, al deze bovengenoemde 


Ch. J. F. Karsten 


symptomen in zich verenigt, maar toch blijkt bij de bouw, 
die omstreeks 1935 plaats vond, nog weinig aandacht 
geschonken te zijn aan de specifieke behoeften van het 
zich in zijn voornaamste ontwikkeling bevindende kind. 

Wij allen hebben tot taak om te vechten tegen deze 
zinledige monumentaliteit, deze vorm, die niet uit de 
menselijke behoeften is geboren. 

De meergenoemde schilders hebben hun taak blijkbaar 
begrepen, want ze hebben getracht om in deze school 
iets te scheppen, dat deze menswaardige sfeer aanzienlijk 
verrijkt. Hun abstracte kunst was daartoe zo bij uitstek 


Boers en Gerrits Muurschildering Vakschool a. d. Polderweg te Amsterdam foto's Hein de Bouter 


geschikt, omdat deze, gelijk ook de muziek, op directe 
wijze haar doel tracht te bereiken, dus niet door middel 
van beeldingen die slechts indirect, via bepaalde voor- 
stellingen, tot deze doelstelling kunnen komen. 

Helaas heeft de collectieve samenwerking bij de ver- 
vaardiging van deze schilderingen geen revolutionnaire 
vernieuwingen gebracht en is een en ander waarschijn 
lijk dan ook meer geweest een collegiale geste dan 
een innerlijke noodzakelijkheid. Ontegenzeggelijk zijn 
dingen bereikt, die het overdenken waard zijn, maar ik 
vraag me af of in dit geval niet juist meer expressie was 


bereikt als ieder afzonderlijk had gewerkt. 


Wat de schilderingen zelve betreft, mogen we ter- 
nauwernood spreken van wandschilderingen, aangezien 
deze op hardboard zijn geschilderd en als friezen in 
enige leslokalen zijn aangebracht. Zij betrekken dan ook 
niet de gehele wand, laat staan de gehele ruimte, maar 
geven desondanks de lokalen toch een andere sfeer. 

De schilderingen van Boers en Gerrits geven deze 
sfeer op speelse, grappige, ietwat burleske wijze, de schil- 
deringen van Brands en Rooskens blijven meer in de 
sfeer van de omgeving en trachten door middel van vorm 
en kleur de bestaande ruimte uit haar isolement van 
alledaagse schoollokaal te verheffen. 

Het geheel moeten we zien als een eerste poging om 
hier in Nederland te komen tot een wandschiiderkunst, 
zonder verbeelding van middeleeuwse ridders en edelen, 
of verbeelding van hedendaagse gebeurlijkheden, maar 
zuiver als beelding met vorm en kleur, die een direct 
emotionele beleving aan de beschouwer -moet geven. In 
dit verband zijn deze schilderingen zeer geslaagd en wij 
hopen van harte, dat ditmaal deze poging niet ongedaan 
wordt gemaakt, zoals is gebeurd met de schildering van 
Appel in het raadhuis. 


Brands en Rooskens Muurschildering Vakschool a. d. Polderweg te Amsterdam 
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KRONEK 


Rijks Academie van Beeldende 
Kunsten - 80 jaar 


De Rijks Academie, door tijdsomstan- 
digheden genoodzaakt haar 75-jarig 
jubileum niet dan in uiterst kleine 
kring sober te herdenken, heeft thans, 
vijf jaar later, de mogelijkheid aan- 
gegrepen haar austère bestaan van 
zich-in-soberheid-aanéénreiende jaren, 
door enkele weken van feestelijke 
manifestaties te doen onderbreken. 
Men heeft gedenkplaten onthuld, ten- 
toonstellingen ingericht en tot besluit 
het gebouw herschapen in een 
waardige achtergrond van een al- 
ler-feestelijke-gevoelens samenbindend 
dansfeest. Onder leiding van de voor 
de verschillende afdelingen verant- 
woordelijke professoren zijn enige 
ruimten op de benedenverdieping door 
de leerlingen dier afdelingen tot fees- 
telijke lokalen omgetoverd. Wij druk- 
ken hierbij een tweetal opnamen van 
een onderdeel daarvan af. 

Als redactie van Nederlands eerste 
architectuur maandblad, bieden wij 
de jubilerende instelling onze beste 
wensen aan. 

Wij grijpen deze gelegenheid aan 
bij onze gelukwensen de wens te 
voegen dat de rijke mogelijkheden, 
die door de instelling van een afdeling 
voor monumentale en versierende 
schilderkunst en het onderwijs in de 
monumentale beeldhouwkunst (welk 
onderwijs in het afgelopen tijdvak 
steeds intensiever ter hand genomen 
werd), tot volle ontplooiïng zullen 
mogen komen. Wij hopen dat deze 
ontwikkeling zal kunnen geschieden 
mede door de samenwerking met de 
Academie voor Bouwkunst, het V. 
en H.B.O. — een samenwerking, 
welke wij onontbeerlijk en noodza- 
kelijk achten, om te voorkomen dat, 
na het beëindigen van hun studies, 
de jonge architecten enerzijds, de 
wandschilders en beeldhouwers ander- 
zijds, als vreemden, elkanders idealen 
niet kennend, naast elkaar zullen 
voortleven. 

Er zijn reeds een aantal verken- 
ningen in deze richting gedaan. Wij 
zouden ons kunnen voorstellen dat, 
naar het oude voorbeeld van de 
Parijse Ecole des Beaux Arts, naast 
de bestaande prijzen en bekroningen, 
een mogelijkheid zou worden gescha- 
pen om te komen tot de bekroning 
van een in samenwerking van archi- 
tect, wandschilder en beeldhouwer tot 
stand gekomen ensemble. 

Dat deze pogingen tot onderlinge 
samenwerking met succes bekroond 
zullen worden, is onze — voorlopig 
laatste — wens. 


R.A.v.B.K. — het beste! 
Redactie 


Jubileumdecoratie 
80 jaar Rijks Academie van Beeldende Kunsten Amsterdam 


foto's Jan Versnel 
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Gauguin en Van Gogh 


De schil-der-kunst in het „Prinsen- 
hof” te Delft 


Op initiatief van de Deltsche Stu- 
denten Kunststichting is gedurende de 
maanden Februari en Maart een ten- 
toonstelling gehouden over moderne 
schilderkunst, beginnende bij Van 
Gogh en Gauguin, als voorlopers, tot 
en met de abstracte kunst. 

Deze tentoonstelling heeft een edu- 
catief karakter. Aan de hand van 
korte, kernachtige teksten en verge- 
lijkingen tussen oude en hedendaagse 
schilderijen is, mede door een onder- 
verdeling der geëxposeerde werken in 
vijf hoofdgroepen: Pointillisten, Ex- 
pressionisten, Kubisten, Surrealisten 
en Abstracten, getracht de oninge- 
wijde belangstellende van de gang- 
bare misvattingen te verlossen. 

Door een beperking van het aantal 
schilderijen tot een zestigtal van de 
meest karakteristieke, is de moderne 
visuele taal zonder veel inspanning 
te verstaan. 

Blijkbaar is hiermede in een behoef- 
te voorzien, want reeds meer dan 5000 
bezoekers hebben in een maand de 
tentoonstelling bezocht. 

Tenslotte bleek een lezing door 
Jos. de Gruyter, tijdens en over deze 
expositie gehouden, een groot en aan- 
dachtig auditorium te kunnen trekken. 


J. P. Bromberg 


midden: 
Kruyder, Rouault en Kokoschka 


beneden: 
Max Ernst, Picasso en Léger 


Juan Gris, Herbin en Delvaux 


foto's Rob de Vries 


De Chirico, Van der Leck, Vordemberge Gildewart en Van Doesburg 


De zending van de kunstenaar 


In het September-nummer van „Wen- 
ding’ (uitgave van Boekencentrum 
Den Haag) troffen we onderstaand 
artikel aan van Denis de Rougemont. 
De schrijver, in 1906 in Zwitserland 
geboren, is een der grondleggers van 
het personalisme en sedert 1947 werk- 
zaam in de beweging voor de Euro- 
pese federatie, lid van het uitvoerend 
comité van de Europese beweging 
en directeur van het Europees Cultu- 


reel Centrum. Vele geschriften zijn 
reeds vaa zijn hand verschenen, welke 
grote vermaardheid genieten. Zijn 
artikel „De zending van de kunste- 
naar” leek ons belangrijk genoeg om 
het onverkort in „Forum op te 
nemen. 


Scheppende Kunst een onjuiste uit- 
drukking 


Men heeft mij gevraagd te spreken 
over „De zending van de Kunst als 


scheppende uiting van de menselijke 
geest’. Ik zou op dit verzoek niet zijn 
ingegaan, als het hier niet een oecu- 
menische studieconferentie had be- 
troffen, waar behalve kunstenaars en 
schrijvers ook theologen van de pro- 
testantse, anglicaanse en orthodoxe 
confessies bijeen waren. Het kwam 
mij echter voor, cat dit onderwerp, 
juist nu het door christenen en niet 
door een vaag-humanistische groep 
aan de orde werd gesteld, ernstige 
overweging verdiende. 

„De zending van de Kunst’ is voor 
mijn gevoel een onjuiste uitdrukking. 
De Kunst met een hoofdletter is een 
van die officiële allegorieën, die wij 
geërfd hebben van de negentiende 
eeuw en de Romantiek, tezamen met 
de bewondering voor Wagner en 
Baudelaire, die onze voorouders ver- 
oordeelden en tot de orde riepen… 
Deze allegorie signaleert het bestaan 
van een soort „religie van de Kunst’, 
geboren in de broederschappen en 
secten van romantische, praerafaëli- 
tische en symbolistische huize, die in 
onze dagen weliswaar aan gewijde 
kracht heeft ingeboet, maar thans 
voortleeft in de vorm van een wijd 
verbreid vooroordeel, in de bour- 
geoisie, onder het volk, in Hollywood, 
en in allerlei inleidingen tot de kunst. 
De Kunst met een hoofdletter heeft 
iets van een ideaal, iets verhevens, dat 
vagelijk in verband staat met het On- 
eindige, dat geen bepaald doel heeft, 
dat eerbiedwaardig is, dat de vrouwen 
meer belang inboezemt dan de man- 
nen, dat een zaak is van bepaalde 
specialisten, dat een mogelijkheid 
biedt, voor enkele ogenblikken de al 
te reële zorgen van het dagelijks leven 
te ontvluchten, dat de geest verheft 
en beschavingsvormen in stand houdt 
— kortom, dat als twee druppels 
water lijkt op de voorstellingen die 
het merendeel van onze tijdgenoten 
heeft van het christelijk geloof. Dat is 
niet helemaal ernstig, wanneer we met 
Talleyrand van mening zijn, dat bij 
„al wat overdreven wordt, de ware 
ernst ontbreekt”. Geen enkel serieus 
kunstenaar zal zeggen, dat hij Kunst 
maakt, tenzij dan, om zich te ver- 
dedigen tegen de inspecteur van be- 
lastingen of een wantrouwend politie- 
ambtenaar. 

Anderzijds is het woord kunst” 
een heel gebruikelijke term, om het 
geheel van artistieke werkzaamheden 
en de voortbrengselen daarvan aan 
te duiden. 

In beide gevallen, of het nu gaat 
om een romantische overdrijving, dan 
wel om een soortaanduiding, is het 
duidelijk, dat de Kunst, met of zonder 
hoofdletter, geen zending kan hebben. 
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Een valse god of een woord hebben 
geen zending. Alleen een mens kan 
tot iets geroepen worden. 

Voorts ben ik wat onzeker over het 
adjectief „scheppend in het mij voor- 
gestelde onderwerp. 

Het gebruik van het werkwoord 
„scheppen in verband met mense- 
lijke werkzaamheid is, naar ik meen, 
van vrij recente datum. Deze wijze 
van spreken over het menselijk han- 
delen, door dit te vergelijken met, of 
zelfs gelijk te stellen aan een goddelijk 
doen, komt niet alleen voort uit een 
synergistische opvatting, die nader on- 
derzoek verdient, maar valt historisch 
gezien ook samen met de verzwakking 
of het verlies van het geloof in de 
Schepper-God in onze moderne tijd. 
Ik ben er in het geheel niet zeker 
van, dat de mens in staat is tot 
scheppen in de strikte zin van het 
woord, d.w.z. in staat om een abso- 
lute verandering, iets absoluut nieuws 
in het heelal te bewerkstelligen. Wat 
in het tegenwoordige spraakgebruik 
een „schepping genoemd wordt, is 
in werkelijkheid niet anders dan een 
wat afwijkende rangschikking en or- 
dening van bekende elementen, vol- 
gens bekende of kenbare wetten. Het 
is dus een „compositie“. Voor de 
romantiek bepaalde men zich er toe 
te zeggen, dat een musicus een opera 
componeerde, dat een schilder een 
schilderij vervaardigde. Thans zegt 
men, dat hij een symphonie schept”, 
dat hij vormen „schept. Niemand kan 
bewijzen, dat een mens iets schept, 
omdat niemand de totaliteit van het 
bestaande kent, noch van structuren, 
noch van samenhangen. Laten wij ons 
dus tot de klassieke term „„compositie”’ 
bepalen wanneer wij over kunstwer- 
ken spreken. 

Nu dit eenmaal gesteld en berede- 
neerd is, willen we trachten voor onze 
eigen tijd na te gaan, wat de zending 
is — zó er al een is — van de mensen, 
die boeken schrijven, schilderijen ver- 
vaardigen, partituren componeren, 
beeldhouwen, tuinen aanleggen en ge- 
dichten schrijven. En dan rijst eerst 
de vraag: wat is de aard van hun 
werkzaamheid, en wat is het doel 
ervan. 


Aard van de artistieke werkzaamheid 


Allerlei mensen maken dingen, voor- 
werpen en instrumenten, de uitdruk- 
king homo faber gaat op voor een 
groot deel van de mensheid: arbeiders, 
kunstenaars, geleerden, wetgevers en 
handwerkslieden. 

Laten we ons eens afvragen, wat 
het verschil is tussen iemand, die een 
gedicht of een muziekpartituur, een 
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schilderij of een gevel van een ge- 
bouw maakt en degene, die een ma- 
chine maakt, een wiskundige verge- 
lijking, een wet, een schoen, een 
chemisch product of een foto. 

Sedert ongeveer twee eeuwen, is 
het gewoonte deze vraag op schijn- 
baar eenvoudige wijze te beantwoor- 
den. Men denkt, dat kunstenaars dingen 
maken zonder direct nut (of, zoals 
men in Frankrijk zegt „des objets 
gratuits’), en dat de anderen dingen 
maken die noodzakelijk zijn voor het 
dagelijks leven, gebruiksvoorwerpen 
in de strikte zin, zoals auto's, statis- 
tieken en werktuigen. Men kan niet 
zonder scheerapparaat, zegt de mo- 
derne mens, maar men kan als het 
moet — en zelfs zonder veel „moeite 
— wel zonder een schilderij en zonder 
beeldhouwwerk. De voortbrengselen 
van de kunst zijn een luxe, de andere 
producten zijn levensnoodzakelijkhe- 
den. Onze hele opvoeding brengt ons 
ertoe dit te geloven, en indien de be- 
hoefte bestaat om deze traditionele 
mening te rechtvaardigen, neemt men 
zijn toevlucht tot bepaalde interpre- 
taties van Kant, volgens welke een 
kunstvoorwerp zijn doel in zichzelf 
heeft, en dus nergens anders toe zou 
dienen, dan om beschouwd te worden 
— wat we wel kunnen vertalen, als: 
op weg naar de eetzaal met een 
vluchtige blik te worden opgenomen. 

Deze criteria van nuttigheid, nood- 
zakelijkheid enerzijds of van over- 
bodigheid, nutteloosheid, anderzijds, 
zijn willekeurig en uitermate opper- 
vlakkig. Ze leren ons niets over de 
aard van het kunstwerk. Maar ze 
geven ons een inzicht in de aard en 
de houding van een maatschappij die 
ze huldigt, het inzicht namelijk, dat 
deze maatschappij de zin voor het 
heilige heeft verloren. Er zijn vele 
beschavingen geweest, en wellicht 
zullen er nog nieuwe ontstaan, waar- 
voor een steen of een stuk hout, op 
een bepaalde wijze uitgehouwen of 
beschilderd, oneindig veel nuttiger” 
zijn, dan voor ons een electrisch 
scheerapparaat. Deze voorwerpen 
worden voor uitermate nuttig ge- 
houden, omdat ze een bepaalde macht 
belichamen, een heilzame of verschrik- 
kelijke kracht, een zin; ze worden 
ernstig genomen door de volkeren, die 
menen, dat de zin van het leven, de 
angst voor de dood, de vrees voor 
een heilige macht, ernstige dingen zijn, 
terwijl wij als belangrijk, en dus als 
nuttig beschouwen, datgene wat ons 
b.v. in staat stelt ons sneller te ver- 
plaatsen, onverschillig om welke re- 
den en naar welk doel. 

Het feit, dat wij zelfs in theorie het 
kunstwerk ontbloot achten van elk 


direct nut, dit feit op zichzelf toont 
eenvoudig aan, dat de kunst niet be- 
antwoordt aan het sterkste verlangen 
van de moderne mens; dat deze de 
kunst dus kan missen, er geen be- 
hoefte aan heeft, omdat hij nu een- 
maal datgene nuttig en zinvol acht, 
waaraan men behoefte heeft; en dat 
hij meent haar alleen te moeten res- 
pecteren uit hoofde van een bepaald 
vooroordeel. Waaruit men — dit even 
terzijde — de totale ijdelheid zou 
kunnen afleiden van alle hedendaagse 
pogingen om de kunst te populari- 


seren en om er reclame voor te maken. 


De behoefte aan kunst zou gewekt 
moeten worden. En daarvoor zou 
nodig zijn, de verschillende behoeften, 
die het verlangen naar kunst nu ver- 
stikken, in zekere mate tot zwijgen te 
brengen. De hele instelling, de hele 
oriëntering van de moderne mens zou 
veranderd moeten worden, voor men 
er toe over zou moeten gaan, om op 
grote schaal reproducties van Van 
Gogh onder het publiek te brengen. 

Wanneer ik dus het criterium van 
de nuttigheid of het ontbreken van 
direct nut verwerp als te betrekkelijk, 
te onvast, en te zeer onderworpen 
aan veranderingen, naar gelang van 
de religieuze signatuur van een be- 
paalde samenleving, sta ik opnieuw 
voor de vraag, die ik aan het begin 
opwierp: waarin onderscheidt zich de 
activiteit van de kunstenaar van an- 
dere menselijke werkzaamheden? 

Ik wil het antwoord als volgt for- 
muleren: in onderscheid met elk ander 
product van menselijke werkzaamheid, 
is het kunstwerk een voorwerp, waar- 
van de noodzakelijke en voldoende 
bestaansreden is, dat het organisch en 
door de hoedanigheid van zijn struc- 
tuur zelf iets „betekent, iets „duidt”. 

Of het nu bestaat in een structuur 
van geluiden, vormen, of ideeën, de 
specifieke functie van een kunstvoor- 
werp is, de aandacht vast te houden, 
de gevoeligheid te strelen, de ge- 
dachten te boeien en gevangen te 
houden, — en terzelfdertijd de mens 
te verwijzen naar iets, dat uitgaat 
boven klanken, vormen en een rang- 
schikking van woorden. Het is een 
val, maar een val, die met opzet zó 
is opgesteld. 

Nu is het waar, dat ook een wis- 
kundige formule iets is, dat geen 
andere functie heeft, dan iets te be- 
tekenen. Maar toch is zij in haar 
structuur volledig te analyseren, te 
herleiden tot elementen, die op andere 
wijze gegroepeerd kunnen worden — 
zoals het gelijkteken bewijst — zonder 
aan „betekenis” in te boeten; wat niet 
het geval is met het kunstwerk. 

Maar wanneer ik, zoekend naar het 


wezen van het kunstwerk het defi- 
nieer als „val voor de beschouwende 
mens, wordt duidelijk dat de kennis 
van dit wezen ten nauwste verbonden 
is met de kennis van zijn doel: een 
valstrik wordt gezet om iets te van- 
gen. In het kunstwerk zijn aard en 
doel, wezen en oogmerk onlosmake- 
lijk verbonden. Het gaat hier om één 
en dezelfde functie, namelijk iets „be- 
tekenen”, duiden” met zinnelijke 
middelen. 


Doel van de artistieke werkzaamheid 


Men is wellicht geneigd te denken, 
dat ik de schoonheid niet al te hoog 
aansla in dit alles, en dat mijn defi- 
nities evenzeer ingaan tegen de klas- 
sieke opvattingen als tegen de thans 
gangbare banale ideeën. De eerste 
houden het er immers op, dat het doel 
van de kunst de schoonheid is, en dat 
de eigenlijke functie van de kunste- 
naar dus is, om „schoonheid te schep- 
pen, zoals men pleegt te zeggen. Ik 
moet bekennen, dat ik daar zo zeker 
niet van ben. 

En ik wil u op dit punt graag drie 
opmerkingen — van zeer verschillen- 
de belangrijkheid overigens — voor- 
leggen. 

De eerste opmerking is niet anders, 
dan een feitelijke constatering, die ik 
in discussie zou willen geven zonder 
er een persoonlijk oordeel aan te ver- 
binden. De belangrijkste kunstenaars 
van onze tijd, of men nu Picasso 
neemt of Braque, Joyce, Kafka, Stra- 
winsky, T. S. Eliot of André Breton, 
streven er niet naar om iets schoons 
voort te brengen, en zouden onge- 
twijfeld weigeren te zeggen, dat de 
schoonheid het doel van hun werken 
is. Of het mooi of lelijk, bekoorlijk of 
wrang is voor geest en zinnen legt 
voor hen weinig gewicht in de schaal: 
hun doel is, om tot elke prijs, zelfs 
tegen de prijs van de lelijkheid, als dat 
nodig is, werkelijkheden uit te druk- 
ken of te beschrijven. Alleen de aca- 
demische kunstenaars, de valse kun- 
stenaars, zoeken nog het schone, dat 
wat de zinnen streelt, voort te 
brengen. 

Mijn tweede opmerking is van veel 
ernstiger aard. Het komt mij voor, 
dat de schoonheid noch een bijbels 
begrip, noch een bijbelse term is. De 
Bijbel spreekt ons over waarheid, ge- 
rechtigheid, vrijheid en liefde, maar 
weinig of niet over schoonheid. Hij 
zegt ons niet, dat God schoonheid 
is, maar dat God liefde is. Christus 
zegt niet, dat hij de schoonheid is, 
maar dat hij de weg, de waarheid en 
het leven is. Deze weg is niet schoon, 
maar rotsachtig en smartelijk. Deze 


waarheid is niet schoon, maar be- 
vrijdend. Dit leven vervluchtigt niet 
in schone harmonieën, maar gaat door 
de enge poort van de dood. 

Is het zo, dat we hier met een 
„vreselijke lacune’ in de Bijbel te 
doen hebben, zoals wel is beweerd? 
Een lacune, die eerst zou zijn opge- 
heven, toen het griekse ideaal zich 
met de christelijke traditie ging ver- 
mengen — om zich er daarna in de 
tijd van de Renaissance opnieuw van 
te gaan onderscheiden? Of moet men 
zich integendeel afvragen, of onze 
idee van schoonheid niet geheel her- 
zien moet worden? 

Tenslotte, mijn derde opmerking, 
geheel onafhankelijk van de beide 
vorige, die de vorm van een wens 
heeft. Ik voel mij niet in staat, de 
conceptie „schoonheid als zodanig te 
gebruiken. Maar klaarblijkelijk over- 
komt het mij even dikwijls als wie dan 
ook, dat ik uitroep: wat is dat mooi! 
bij allerlei zeer verschillende dingen, 
als een landschap of een gebouw, een 
mens of een kunstwerk, een vliegtuig, 
een sportdemonstratie, een vrucht, een 
gebaar, een gevoelen. Maar deze 
opsomming, hoe onsystematisch ook, 
toont wel, dat schoonheid geen karak- 
teristiek is, die uitsluitend is voor- 
behouden aan het kunstwerk. Alles 
kan mooi genoemd worden. Het is 
een subjectieve qualificatie, een hand- 
zame maar vage term, een uitroep. 
Wanneer ik van iets zeg, dat het 
mooi is, is gemakkelijk in te zien, dat 
de schoonheid, die ik er aan toeken 
bij analyse uiteenvalt in zeer verschil- 
lende werkelijkheden. Wanneer ik 
zeg: wat is dat mooi! bedoel ik en 
zou ik moeten zeggen: wat is dat 
prachtig gemaakt! wat zijn die ver- 
houdingen fraai! wat een bevrijdend 
of versterkend gevoel geeft het, dat 
gezien te hebben! wat is dat opwin- 
dend of geweldig interessant! of een- 
voudig: wat houd ik daarvan! Want 
men noemt alles mooi, wat men met 
grote innigheid liefheeft. Zo vindt 
men tenslotte achter het woord 
schoonheid deze waarden terug: ge- 
rechtigheid of waarheid, of vrijheid, 
of liefde. 

Een sober gebruik maken van het 
griekse begrip schoonheid is dus geen 
ontkenning van de kunst. Constateren, 
dat de Bijbel het begrip schoonheid 
nauwelijks kent, wil geen ogenblik 
zeggen, dat bijbels gesproken de kunst 
indifferent is; en evenzeer betekent 
het constateren, dat de moderne kun- 
stenaars de schoonheid niet om haar- 
zelve en niet in de eerste plaats zoe- 
ken, geenszins, dat zij slechte kunste- 
naars zijn. Integendeel, dat alles wijst 
er op, dat kunst iets anders is, dan 


een zoeken naar schoonheid, en dat 
degene die een kunstwerk maakt, 
zich een heel ander doel stelt. 

Ik meen dat het doel (bewust of 
onbewust) van iedere echte kunste- 
naar is, het componeren van dingen 
die iets betekenen, iets duiden, uit- 
eindelijk heen wijzen naar de zin van 
wereld en leven. 

Men versta mij goed, dat wat de 
kunstenaar tenslotte „betekent, be- 
hoeft hem niet vóór de vervaardiging 
van zijn werk bewust te zijn geweest. 
Er is niet eerst een bepaald gevoelen 
en daarna de wil om dit door middel 
van een kunstwerk te illustreren. 
Maar het is door en uitsluitend in het 
werk, dat een bepaalde zin zich mani- 
festeert of onthult. De critici of het 
publiek, of soms de kunstenaar zelf, 
zullen daarna trachten deze zin eruit 
los te maken, en als het ware door 
een poging tot vertaling of abstractie 
te isoleren. Maar in werkelijkheid is 
de betekenis verbonden met elk detail 
zowel als met het geheel van het 
werk — als het goed is — en bestaat 
deze ook alleen in het kunstwerk. In- 
dien het door andere middelen had 
kunnen worden uitgedrukt, zou het 
werk zijn raison d'être verliezen. 

Men zal dus datgene als een groot 
kunstwerk qualificeren, wat het in- 
drukwekkendst en het langst de aan- 
dacht gespannen houdt, wat het den- 
ken van de mens over zijn lot en de 
orde der dingen het verst voert. En 
men zal een kunstwerk blijvend” 
noemen, wanneer het de aandacht van 
een groot aantal generaties en vol- 
keren gevangen weet te houden. De 
gebruikelijke uitdrukkingen: „Ik ben 
door dat werk gegrepen’, „dat is een 
pakkend ding’, schijnen mij in dit 
verband volkomen juist en ontdekkend. 


De zending van de kunstenaar 


Indien wij aard en doel van het kunst- 
werk op deze wijze omschrijven, kun- 
nen wij thans tot de vraag komen, 
onder welke voorwaarden een kunste- 
naar zijn bijzondere zending kan ver- 
vullen. 

Ik zie twee voorwaarden, die ik 
eerst op haast simplistische wijze al- 
dus zou willen formuleren: de kunste- 
naar vervult zijn zending goed: 
|. in de mate waarin hij een goed 

vakman is, 

2. in de mate waarin zijn werken op 
effectvolle wijze iets „betekenen, 
duiden’. 
Dit vraagt 

lichting. 

De goede vakman is degene, die 
meester is over zijn middelen, die zich 
houdt aan de regels van zijn hand- 


natuurlijk enige toe- 


werk, kortom, die nauwkeurig en 
„volgens de regelen der kunst” zijn 
vallen’ voor het denken, het gevoel 
en de verbeeldingskracht vervaardigt. 
Laten wij dat alles, d.w.z. het geheel 
van de handgrepen van het vak en 
de regels van de compositie, samen- 
vatten in het woord rethoriek. Dat is, 
als men wil, het terrein van de kunst- 
vaardigheid. Maar nu is het juist de 
eerbiediging van de „kunstgrepen ’, de 
liefde voor hun gebruik en hun 
wetten, die in de allereerste plaats 
de ware kunstenaar onderscheidt van 
de amateur, waaronder ik dan versta, 
de eerste de beste, die zich geïnspi- 
reerd of ontroerd voelt, en meent de 
rethoriek door ongekunsteldheid te kun- 
nen vervangen. Ik weet niet meer of 
het Fargue of Valéry is, die schreef: 
„De bourgeois is de mens, die meent 
dat er in de wereld iets belangrijkers 
is dan een conventie". Laten wij ook 
Baudelaire aan het woord: „Het is 
duidelijk dat de wetten der rethorica 
en de regels voor klemtoon en maat 
geen willekeurig verzonnen tyrannen 
zijn, maar een samenstel van regels, 
dat door de hele structuur van het 
geestelijk wezen wordt vereist. Nooit 
hebben de prosodieën en de wetten 
van de rethorica verhinderd, dat het 
originele duidelijk tot uiting werd ge- 
bracht. Integendeel, er is oneindig 
meer reden om te constateren, dat 
zij de ontbloeiïng van de originaliteit 
hebben bevorderd”. 

De „ongekunsteldheid” heeft in de 
kunst geen zin. Zeker niet, waar het 
om het vak van de kunstenaar gaat, 
omdat dit vak, bij definitie bestaat uit 
„kunstgrepen. De modernen hebben 
op dit punt een ernstige vergissing 
begaan, toen ze na de afsluiting van 
de romantiek en haar nevenstromingen 
hebben gemeend, zoals men dat pleegt 
uit te drukken, „in de school van de 
Natuur’ te moeten gaan en daarin 
geen andere gids te aanvaarden, dan 
de ongekunsteldheid of zelfs de naïve- 
teit. Ik stel vast, dat iemand, die ge- 
grepen is door de behoefte om zich 
uit te drukken, of om iets uit te druk- 
ken met de middelen van een bepaalde 
kunst, absoluut nietin staat is adaequaat 
uitdrukking te geven aan wat hij wil, 
indien hij niet eerst zijn rethoriek be- 
heerst. Wanneer Jean-Paul Sartre aan 
zijn volgelingen het voorschrift geeft, 
om niet te „schrijven, dat wil zeggen 
om zich uit te drukken, het doet er 
niet toe hoe, zonder ernaar te streven 
om „goed te schrijven’, geeft hij de 
formule van de moderne banaliteit, en 
bovendien onthoudt hij zijn leerlingen 
de middelen, om zich werkelijk aan- 
gaande hun boodschap uit te drukken. 
Laten we ook opmerken, naar aan- 
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leiding van dit woord „boodschap”, 
dat zozeer misbruikt wordt — en niet 
alleen in christelijke kringen — dat 
het onmogelijk is een „boodschap te 
brengen” (zoals men nog steeds zegt) 
wanneer men de uitdrukkingsmiddelen 
niet zozeer beheerst, dat men ze zich 
kan toeëigenen, ze dienstbaar maken, 
ze richten — en dat tot in het kleinste 
detail — op de zin van wat men wil 
mede-delen. Een waarachtige bood- 
schap tot uitdrukking brengen, maar 
„het doet er niet toe hoe, is met 
aan zekerheid grenzende waarschijn- 
lijkheid het uitdrukken van iets heel 
anders dan de boodschap in kwestie 
— namelijk van de ontwrichting van 
de taal, het ontbreken van innerlijke 
belijndheid, en tenslotte van de on- 
waarheid. Dan vergeet men, dat wat 
men waarneemt in het kunstwerk, in 
de eerste plaats de middelen zijn, — 
de woorden, de kleuren of de vormen, 
de klanken en hun onderlinge ver- 
banden en rangorden. 

En inderdaad, zelfs indien men alle 
spelregels kent en ze zorgvuldig eer- 
biedigt, is men nooit zeker te winnen 
— met andere woorden de kunstenaar 
is nooit zeker, dat het publiek inder- 
daad opmerkt, wat hij heeft bedoeld 
te zeggen — maar men moet ten- 
minste de kansen daarvoor zo gunstig 
mogelijk doen zijn. : 

Men zou mij kunnen tegenwerpe 
dat het publiek in de eerste plaats in 
een werk niet de technische middelen 
zelve opmerkt, maar veeleer de stijl 
van de auteur. 

Indien ik de stijl niet apart, als 
derde voorwaarde voor het goede 
vervullen van een kunstenaarsroeping 
heb genoemd, dan is dat omdat naar 
mijn gevoel de stijl geboren wordt uit 
het conflict tussen de eerste voor- 
waarde — het vakwerk, de middelen 
— en de tweede — dat wat men wil 
uitdrukken, „betekenen, de 
schap. Indien een kunstwerk geen stijl 
heeft, dan wil dat zeggen, dat er geen 
sprake is geweest van enige drama- 
tische spanning tussen de uitdruk- 
kingsmiddelen, en dat wat men wilde 
uitdrukken, tussen de techniek en de 
betekenis, tussen de rethoriek en de 
boodschap. En wanneer er geen dra- 
matische spanning is, wil dat zeggen 
dat een van beide elementen volstrekt 
onvoldoende aanwezig is of zelfs ge- 
heel ontbreekt. In dat geval kan er 
dus geen sprake zijn van kunst in de 
eigenlijke zin van het woord. Of er 
is een bijna lege vorm — en dat is 
het academische kunstenaarschap — 
óf een vormloze boodschap, en dat is 
de alledaagse wijze van communicatie 
zonder meer, die niets aan zich heeft 
van kunst. Of ook: als de middelen 


bood-- 


niet onder de critiek staan van een 
veeleisende zingeving, zal men ver- 
vallen in wat men wel noemt de 
„pure rethoriek”, in de welsprekend- 
heid en het formalisme. Indien ander- 
zijds de bedoelde zingeving te intens 
en te overheersend is ten opzichte van 
de middelen waarover men beschikt, 
vervalt men in duisterheid, of het bijna- 
gegrepene, of de ongearticuleerde 
schreeuw. 

Laten wij nu komen tot de tweede 
voorwaarde, de betekenis of de bood- 
schap. 

Ik zal op dit punt kort zijn en mij 
tot enkele stellingen beperken. Ik ge- 
loof dat een kunstenaar, die veronder- 
steld wordt een goed vakman te zijn, 
zijn zending vervult in de mate, waar- 
in zijn werken bij hun beschouwers, 
lezers en toehoorders een gevoel van 
bevrijding oproepen, d.w.z. een mani- 
festatie zijn van het ware, een waar- 
heid voelbaar maken, verwijzen naar 
de wereldorde of de levenswetten van 
de mens, structuren opbouwen of ont- 
hullen in gevoelens, verbeelding en 
gedachten; kortom, in de mate waar- 
in ze ertoe leiden om meer lief te 
hebben. 

Op dit punt een enkele opmerking: 
het spreekt voor zich, dat een klassiek 
kunstwerk, zoals b.v. een werk van 
Bach, een innerlijk evenwicht in de 
mens bewerkt, verwijst naar de we- 
reldorde, de wetten ervan voelbaar en 
zelfs begerenswaardig maakt. Maar 
werken van heel andere aard, die geen 
ander doel schijnen te hebben, dan het 
voor ogen stellen van de huidige wan- 
orde, de chaos, en het absurde, het 
rumoer en het geweld van dingen, 
die van zin ontledigd zijn en nog 
slechts in waarde bij een dronken 
mens — ik denk aan bepaalde ge- 
deelten van het werk van een Joyce, 
aan „Waste Land” van T. S. Eliot, 
aan romans van Faulkner, aan de 
schilderijen van Picasso — deze wer-. 
ken leggen toch dialectisch, met iets 
van een verterend heimwee, in het 
verzet en de uitdaging, nog getuigenis 
af van de verloren orde van deze 
wereld, — want de kunst, elke kunst, 
die die naam waard is, heeft nooit 
een ander object gehad en kan dat 
ook niet hebben. 

Wanneer dat de twee voorwaarden 
zijn, die een kunstenaar moet ver- 
vullen om zijn zending recht te doen, 
vloeit daaruit voert, dat de critiek 
op en de waardering van kunstwer- 
ken, enerzijds betrekking moet hebben 
op het vakmanschap en de middelen, 
anderzijds op de zin en de waarde 
van de door deze middelen gevangen 
en onthulde realiteiten. 

Dat betekent dus, dat de critiek 


enerzijds technisch zou moeten zijn, 
maar anderzijds metaphysisch of 
ethisch, dat wil in laatste instantie 
zeggen, theologisch. 


Schefs voor een christelijke bezinning 
op de werkzaamheid van de kunste- 
naar 


Ik voel heel goed, dat ik, sprekende 
over een theologische critiek op kunst- 
werken, niet alleen de overweldigende 
meerderheid van mijn tijdgenoten, de 
openbare mening en een aantal kun- 
stenaars choqueer, maar ook de theo- 
logen. Deze laatsten zullen zeggen, 
dat het hen niet aangaat, dat zij zich 
hebben bezig te houden met de dog- 
ma's van de Kerk. Ik kan dat onder- 
schrijven. Merk op, dat ik niet beweer 
dat deze theologische critiek nood- 
zakelijkerwijs een zaak van theologen 
zou zijn. Zij zijn er dikwijls weinig 
geschikt voor, door een wat uitge- 
sproken didactische kronkel in hun 
geest — de meeste van hen hebben 
inderdaad een onderwijzende taak — 
en in dit geval zou het er vooral om 
gaan eerst een mogelijkheid van zich 
invoelen, van begrijpen te ontwikkelen 
en die te voeden met een bezield 
ondergaan der kunst. Maar wellicht 
zou men zich kunnen voorstellen, dat 
zij, die zich met kunstcritiek bezig- 
houden — en dat doet elke kunstenaar 
enigszins — een poging doen om het 
stadium van totale theologische cul- 
tuurloosheid, waarin zich momenteel 
de kunst bevindt, te boven te komen. 
In dit perspectief waag ik het, om 
een suggestie te doen, niet voor een 
schaal van waarden of een leer, noch 
voor een kunstreglement, maar voor 
een richtlijn voor nadere overdenking, 
die wellicht de oordelen die men over 
kunstwerken heeft zou kunnen fun- 
deren en beter motiveren, en wel, door 
ons aandachtiger te maken voor de 
geestelijke situatie van de kunstenaar. 
Wat doet de kunstenaar eigenlijk? 
In het overdreven taaleigen, dat we 
uit de Romantiek hebben geërfd, 
waarbij men zich hoegenaamd geen 
rekenschap geeft van de strekking van 
woorden, pleegt men in de twintigste 
eeuw te zeggen: 
1. dat de kunstenaar schept, 
2. dat hij in zijn werken bepaalde 
werkelijkheden incarneert, 
3. dat hij geïnspireerd is. 
Ik herhaal, deze drie woorden zijn 
volstrekt onjuist, en verdienen recht- 
vaardige strengheid van de kant van 
de theologen. Maar toch suggereert 
zelfs het volslagen misbruik een mo- 
gelijkheid van een juist en sober ge- 
bruik. De drie gangbare werkwoor- 
den, die ik zojuist aanhaalde: schep- 
pen, incarneren, inspireren, verwijzen 


onweerstaanbaar naar het werk van 
de Heilige. Drie-eenheid. 

Indien men van de kunstenaar heeft 
kunnen zeggen, dat hij schept, dan is 
dat niet alleen tengevolge van een 
prometheïsche of luciferiaanse over- 
schatting van menselijke mogelijkhe- 
den. Zelfs met wat hij van de wereld 
begrepen heeft en met wat hij inner- 
lijk is, imiteert de mens, in het com- 
poneren van uitwendige gestalten, 
symbolisch de daad van de Schepper, 
die de wereld en de mens in het aan- 
zijn riep. En inderdaad, men. kan be- 
twijfelen of dit menselijk werk aan de 
wereld ook maar iets toevoegt, dat 
er al niet was. De mens kan niet 
meer dan her-groeperen, wat God ex 
nihilo geschapen heeft. Maar in de 
liefde van de kunstenaar voor het 
werk, dat van hem is uitgegaan — 
niet in dat werk op zichzelf — is een 
gelijkenis van het vaderlijk gebaar, 
ligt een poging om de schepping lief 
te hebben, zoals God haar liefgehad 
heeft. Waarom heeft God deze wereld 
van zichzelf apart gesteld? Waarom 
en hoe heeft Hij haar lief? Waarin 
is dit voorwerp van Zijn liefde van 
Hem onderscheiden, en wat is de aard 
van zijn zelfbeschikking? Deze vragen 
en vele andere analoge problemen 
komen op en nemen vorm aan in de 
geest, die zich gesteld weet voor het 
geheimenis van de Eerste Persoon in 
de Goddelijke Drie-eenheid. Het over- 
peinzen van het geheimenis van het 
Vaderschap Gods zou zo kunnen 
leiden tot een nieuw verstaan, zowel 
van het doen van de kunstenaar als 
van de grenzen en de betrekkelijkheid 
van zijn werk. 

In de tweede plaats hebben we 
gezien, dat de kunstenaar, die een 
kunstwerk componeert, tracht iets uit 
te drukken, te betekenen, dat niet op 
andere wijze waarneembaar kan wor- 
den gemaakt. Laten we niet zeggen, 
dat hij een werkelijkheid belichaamt, 
omdat het hier niet over gewone 
lichamelijkheid gaat. Maar hij maakt 
deze werkelijkheid voelbaar, leesbaar, 
hoorbaar, door physische middelen. 
Wat gebeurt er nu aan de kant van 
de toeschouwer, de lezer, de toehoor- 
der? Het komt voor, dat de uitdruk- 
kingsvorm, dat wat wordt uitgedrukt 
verhult, terwijl het zich toch aan ons 
opdringt. Want wat uitgedrukt wordt, 
kan niet gescheiden worden van de 
uitdrukkingsmiddelen, en wanneer het 
gebeurt is het een vergissing. Dat- 
gene waarmee iets wordt uitgedrukt 
is tegelijk datgene, dat verbergt. De 
betekenis van een schilderij, bijvoor- 
beeld, is niet los te denken van 
kleuren, vormen, verhoudingen, van 
de stijl waardoor, maar ook waarin 


het bestaat. Men kan dit alles dus 
waarnemen en het toch niet zien. In 
het oog van de rede blijven de mid- 
delen fundamenteel verscheiden van 
de werkelijkheid die zij uitdrukken 
— ‘waarom juist die en geen andere? 
— en toch zouden we zonder deze 
niets verstaan. Ik ga hier niet verder 
op in, ik moet mij er hier toe be- 
perken om een mogelijk uitgangspunt 
aan te geven voor een gesprek, dat 
zijn voorbeeld en misschien zijn nor- 
men zou kunnen vinden in de leer 
aangaande de Tweede Persoon van 
de Drie-eenheid, en in de overdenking 
van het geheimenis daarvan. 

In de derde plaats, wordt de kun- 
stenaar vrij algemeen „geïnspireerd 
genoemd. De meest besliste tegen- 
standers van de romantiek, zoals 
Valéry, hebben nooit ontkend, dat de 
primitieve drang tot het kunstwerk 
een „gave der goden” zou zijn — een 
enkel vers bijvoorbeeld of de visie 
van een bepaalde vorm, waarop zich 
dan later een hele techniek ontwikkelt. 
De inspiratie, hetzij ze voortdurend 
werkt, hetzij ze alleen aan het begin 
of op bepaalde momenten van een 
kunstenaarsloopbaan zich madnifes- 
teert, is een onweerlegbaar ervarings- 
feit. Maar waar komt ze vandaan? 
Dat wat Paul Valéry zo volstrekt 
vrijblijvend aanduidt als „de goden’, 
zal voor sommigen de „Heilige Geest’ 
zijn, en voor anderen een boodschap 
van het onbewuste. Soms verbeeldt 
men zich, dat deze in een enkel ogen- 
blik gewonnen visie als in een flits 
het bestaan van een geheime weg aan 
het licht heeft gebracht, die men nu 
nog slechts behoeft te volgen; en soms 
heeft men de indruk, dat men al voort- 
gaande zich zelf de weg baant. Het 
is goed op te merken, dat dit vraag- 
stuk niet alleen de kunstenaar kwelt, 
maar ook, en meer bewust nog, de 
de wetenschapsmens van onze tijd. 
Verzin ik het, zo vraagt hij zich af, 
of ontdek ik een werkelijkheid? Pro- 
jecteer ik in de kosmos de structuren 
van mijn eigen geest, of verbind ik 
door de geest objectieve structuren 
van het werkelijk-zijnde? En de mens, 
die een roeping ontvangt leeft in deze 
twijfel, soms tot benauwens toe. Geef 
ik toe aan de duistere beslistheid van 
een verlangen, of antwoord ik inder- 
daad op een roepen van andere oor- 
sprong? Waar komt de stem vandaan? 
Wie spreekt? Ik, of de Ander? Dit 
is de situatie, waarin de werkzaam- 
heid van de Heilige Geest een mens 
brengt. 

Nogmaals, ik weet, dat ik hier 
slechts suggesties geef voor mogelijke 
lijnen waarlangs zich de gedachten 
zouden kunnen bewegen. Ik beperk 
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mij er toe, deze idee voor u neer te 
leggen: dat de christelijke bezinning 
op de werkzaamheid en het werk van 
de kunstenaar, naar het mij toeschijnt, 
zich zou kunnen verdiepen, verhel- 
deren en concretiseren in het kader 
van een bezinning op de leer en het 
geheimenis van de Drie-eenheid, en 
dat zij in het woordgebruik en de 
dialectische argumenten die sedert 
twintig eeuwen door de theologen 
worden gebruikt in het denken en 
spreken over de Drie-eenheid, een 
hele problematiek zal vinden, waarvan 
ik zeer de indruk heb, dat zij beter 
dan enige andere inleidt tot de mense- 
lijke geheimenissen van kunstenaar- 
schap en kunstwerk. 

Ik voeg hier een laatste suggestie 
aan toe. Men weet, dat de meeste 
ketterijen zijn voortgekomen uit soms 
volkomen, soms gedeeltelijk onjuiste 
interpretaties van een aspect van de 
leer van de Drie-eenheid. Is het te 
gewaagd om te menen, dat de afwij- 
kingen of de excessen, waarvan be- 
paalde artistieke scholen de exponent 
zijn, deze ketterijen weerspiegelen, of 
er wellicht uit voortvloeien — wel- 
licht zonder dat degenen, die ze aan- 
hangen zich daarvan bewust zijn? En 
zou dit niet het uitgangspunt kunnen 
zijn voor een theologische critiek op 
de ontwikkeling van de kunsten? Het 
is zeker, dat indien dit inderdaad het 
geval zou zijn, men eindelijk zou kun- 
nen uitkomen boven het stadium van 
willekeurige oordeelsvellingen over de 
smaken en de kleuren, of over de 
al dan niet morele strekking van 
kunstwerken, oordelen, die gewoonlijk 
geworteld zijn in de mode van eer- 
gisteren, in burgerlijke behoudzucht, 
of in de neiging tot tegenspraak. Het 
komt mij voor, dat pogingen in deze 
richting waard zijn ondernomen te 
worden, in de eerste plaats door niet- 
theologen. 


Functie van de kunst 


Tenslotte zal ik trachten in enkele 
zinnen mijn opvatting aangaande de 
kunst, waarop ik het voorgaande ba- 
seer, samen te vatten. 

De kunst is het pogen van het hele 
menselijke wezen, niet om zich met 
God te meten, maar om zich beter in 
te passen in de scheppingsorde, om 
deze orde inniger lief te hebben en 
onszelf daarin nieuw in te voegen. 
De kunst is dan als een (meestal 
onbewuste) roep tot terugkeer tot de 
verloren harmonie, als een (meestal 
verward) gebed, instemmend met de 
tweede bede van het Gebed des He- 
ren: „Uw Koninkrijk kome". 


Denis de Rougemont 
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De toekomst van de Amsterdamse 
binnenstad 


Contact-bijeenkomst op Vrijdag 2 
Februari 1951 


Op een zeer druk bezochte contact- 
bijeenkomst in American werd het 
woord gevoerd door Ir W. Valder- 
poort, die sprak over „De toekomst 
van de Amsterdamse binnenstad’. 

Spreker begon met stil te staan bij 
de duidelijk aan de dag tredende 
tekenen van verval, zoals deze zich 
met name sinds 1920 in de binnen- 
stad van Amsterdam openbaren. Als 
oorzaken van deze vervalsymptomen 
onderscheidde spreker 10 het stede- 
bouwkundig verval, 29 het bouwkun- 
dig verval, 30 de invloed van het 
typische Amsterdamse stadsschoon, 4° 
de economisch-geografische factoren. 

Als voorbeeld van stedebouwkun- 
dig verval noemde spreker het ver- 
zwakken van de stedelijke zelfbewust- 
heid en het prijsgeven van het XVIIe 
eeuwse stadhuis zag hij als een der 
zeer typische uitingen daarvan. Het 
nieuwe stadhuis, dat Amsterdam een- 
maal zal krijgen, zal in zeker opzicht 
altijd tweederangs blijven, het zal zeer 
de vraag zijn of dit ooit ook maar 
enigermate het oude stedelijk centrum 
zal kunnen symboliseren zoals Jacob 
van Campens werk dat deed. Ty- 
perend voor het bouwkundig verval 
achtte spreker het dat in vele steden, 
en met name ook in Amsterdam, na 
gehele of gedeeltelijke afbraak van een 
pand, dat ouder is dan 60 à 70 jaren, 
het perceel onbebouwd blijft liggen 
of als een lage gebouwenrest blijft staan. 

Spreker was zich bewust bij de be- 
handeling van het derde punt een 
netelig terrein te betreden. Hij kan 
echter, juist omdat deze zaak hem 
zozeer ter harte gaat, niet nalaten 
er met nadruk op te wijzen, dat het 
niet mogelijk zal zijn het behoud van 
het XVIIe eeuwse stadsschoon als 
een vrijwel onaantastbaar principe te 
stellen, zonder hiermede de toch reeds 
zo precaire positie van de binnenstad 
zeer ernstig en zelfs onherstelbaar te 
schaden. 

Spreker lichtte nader toe dat deze 
schoonheid, die gevormd wordt zowel 
door het gehele stedebouwkundige 
stramien van de grachten als door 
de wijze waarop deze bebouwd zijn, 
inderdaad is „à prendre ou à laisser”, 
Een compromis-oplossing is naar zijn 
mening niet mogelijk. 

Tenslotte wees spreker er op, dat 
er op verschillend gebied aanwijzingen 
zijn dat er vooral na 1920 voor Am- 
sterdam, zowel op economisch als 
op cultureel gebied, een stilstand in- 
getreden is. Ook over dit punt, dat hij 


als een der oorzaken van het geleide- 
lijke verval der binnenstad ziet, wijdt 
spreker uitvoerig uit. 


Het lag voor de hand, dat het betoog 
van Ir Valderpoort in brede kring 
reacties zou opwekken. Bij de dis- 
cussie was het hem mogelijk zijn 
zienswijze nog te preciseren. Het was 
echter uitgesloten het onderwerp, dat 
met zovele problemen van uiteen- 
lopende aard samenhangt, anders dan 
in zeer grote lijnen te behandelen. In 
dit verband verwees Ir Valderpoort 
nog naar zijn brochure (De Toekomst 
van de Amsterdamse Binnenstad, 
1950) waarin hij het onderwerp uit- 
voeriger bespreekt. Zeer nadrukkelijk 
wenste hij ook hier nog eens te doen 
uitkomen in welke mate hij het oude 
Amsterdamse stadsschoon een warm 
hart toedraagt en dat het juist deze 
liefde voor de hoofdstad geweest is die 
hem de pen ter hand had doen nemen. 
Welke oplossingen voor het vraag- 
stuk te vinden zouden zijn, zou 
spreker gaarne nader doen overwegen. 

Hoofdzaak is allereerst dat het 
probleem gesteld wordt en dat in 
grote kringen van onze bevolking hier- 
voor belangstelling opgewekt wordt. 

De heer Komter heeft als voor- 
zitter van het Genootschap A. et A. 
spreker dank gezegd voor zijn uiteen- 
zetting en hem verzocht in het ver- 
band van A. et A. het onderwerp 
nader uit te werken. 

Nadat Ir Boeken een overeenkom- 
stige wens ten opzichte van „Forum 
had geuit er daarbij op wijzend dat 
het vooralsnog onmogelijk was een 
standpunt pro of contra de spreker 
in te nemen, en Ir Valderpoort beide 
sprekers zijn volle medewerking had 
toegezegd, werd deze zeer geanimeer- 
de bijeenkomst gesloten. 


In een door het Genootschap A et A 
georganiseerde avondbijeenkomst voor 
de leden en genodigden heeft Ir Val- 
derpoort andermaal gelegenheid ge- 
had zijn standpunt uiteen te zetten. 
Bij het op zijn voordracht volgende 
debat bleek er nog sprankelend leven 
in de Amsterdammer te huizen. Wij 
geloven dan ook niet dat er reden 
is voor zwartgallig pessimisme ten 
opzichte van onze goede hoofdstad. 
Dit neemt niet weg dat het Genoot- 
schap er goed aan gedaan heeft ons 
bij monde van de spreker de in een 
stad van het karakter van Amster- 
dam nu eenmaal steeds dreigende 
gevaren van verstarring nog eens 
duidelijk voor ogen te stellen. Bij het 
bepalen van de toekomstplannen van 
Amsterdam kan men er zijn voordeel 
mee doen. TS; 


